Kritika Jean Dubuffet és Jackson Pollock kiallitasairol

Jean Dubulffet, az 4j francia festd, akirél oly sokat beszélnek Parizsban - és akinek
muvei mult juniusban két irasra is ihlették e sorok iréjat — ezuttal egy onallo
kiallitassal jelentkezik a Pierre Matisse Galériaban. Huszonkét olajképét mutatjak
most be, tobbek koézott harom festményt 1943-bol, hatot 1944-bdl és hetet 1946-bol.

Szinte elkeruilhetetlen, hogy Dubuffet-t primitivistanak vagy primitiv jellega
muvésznek nevezziuk, vagy néhany, szokas szerint képzetlen kritikus egyenesen
~primitivnek” titulalja. Valoban, Dubuffet egészen az ut menti graffitiig és a
gyerekrajzokig nyult vissza eleven inspiraciot keresve, s rajzait olyan kezdetleges
vonalsémakra redukalta, amelyekkel a gyerekek és a tehetségtelen felnéttek probaljak
visszaadni a természetet. Fekvé képein pedig ugy rajzolt, hogy a kép négyszogét
egyenes vonalakkal kisebb négyszogekre tagolta, az egész képmezot kitdltve ezzel, mint
Klee tette, és ahogy azt kévetdin€l most is lathatjuk — a tehetséges, de a kiteljesedésig
el nem juto Adolphe Gottliebnél (a Kootz Galériaban), Torres-Garcianal €s sok mas
festéonél. Ez azonban inkabb az impresszionizmusbol, Cézanne-t6l és a kubistaktol
szarmazik, mint a primitiv mtivészetbdl és a gyerekek muveibél. Mint annyi mindent a
modern muvészetben, ezt a fajta geometriat is az a (tudatos vagy ontudatlan) igény
hivja életre, hogy a festék felhivjak a figyelmtinket a médium fizikai korlataira,
reprodukalva és elismerve e korlatokat, koztik magat a kép terének tdbbnyire
négyszoglettl alakjat is. Dubuffet minden kétséget kizaroan képzett festd, ezt mutatja
minden egyes folt a vasznain, és semmivel sem inkabb primitiv, mint Klee. Klee-hez
hasonloan, akinek hatasa kevés francian érezheté, Dubuffet is azon kevesek kozé
tartozik, akik a primitivet €s a gyermekit tavolsagtartassal, hogy ugy mondjam, a
kultara magaslatarol nézve festik meg, és inkabb elmeallapotként kezeli, nem pedig

muvészeti eljarasként tekint ra.

Az 1943 és 1944 kozotti, korai festményein megprobalt a szinek vonatkozasaban
is eljutni egy hasonlo redukciohoz, mint aminek a rajzot alavetette. Ezeket a képeket
sima, vékony rétegli festék, erételjes, modulalatlan tonusok jellemzik. Mégsem
mukoédnek, meghamisitjak a muvész €rzékenységét és tapasztalatat: ez az elemi

szinkép nem 0&szinte, €s e korszak egyetlen képe sem igazan sikerult. Ellentétben azzal
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a direktséggel és gazdagsaggal, amit Matisse €és Miro a primitivek vagy a gyermekek
alkotta muvészet szinhasznalatanak tanulmanyozasabdl meritve elértek, Dubuffet-nél

a végeredmény szegényes, leginkabb a frusztralt tehetség gyanujat kelti benntink.

A tonalitas megjelenése Dubuffet 1945-6s é€s 1946-os képein egy radikalis
gjraindulast jelez. Varatlan redukalas figyelhet6 meg a feketék, barnak, szirkek,
piszkosfehérek iranyaba, rozsaszines, levendulaszin vagy kék arnyalatokkal, amelyek
glazurként siklanak ide-oda. A festékanyagba katrany, aszfalt, kavics keveredik, és
vastagon, durvan — s talan rengeteg lakkal — kerul a vaszonra. A rajz tobbé-kevésbé
ugyanaz maradt, de a vonalak mar a festékbe metszve vagy karcolva jelennek meg,
mintha egy bottal vitték volna fel 6ket. A végeredmény Osszességében eredeti és mély.
A hatalmas Pdrizs latképe lapos, kockazott felszinével fontos kép, nem feltétlenil a
koncepcit6ja miatt, amely Klee-t, Dufyt és Utrillot idézi, hanem a megformalas muvészi
tokélyének koszonhetéen. A muvészi tokély az egyetlen Kkifejezés, amit annak
kifejezésére talaltam, hogy Dubuffet milyen finomsaggal és 6sztondsen gondoskodik
rola, hogy a feliilet minden pontja mozgasba lenduljén a vaszonnal egytitt, mikozben a
kép keretei kozott marad. Ez a kép bizonyitja, ha ilyesmire még egyaltalan szukség
van, milyen tokéletesen elsajatitotta Dubuffet mindazt, amit a Parizsi iskola

tanithatott egy festének 1908 ota.

A szintén 1946-bol valo, majdnem teljesen absztrakt és valamivel kisebb Nagy
tajkkép eredetibb, de kevésbé latvanyosan attiité mu, mint a Parizs latképe. Bizonyos
pontokon hasonlit azokra a kisérletekre, amelyekre jo néhany festé vallalkozott Klee
orokségebdl kiindulva: egyenletes, a feltilet minden részét kitolté technika, fakéregbe
karcolas, jelek, graffitik mészkébe karcolva. Amin azonban az amerikaiak misztikumot
értenek, azon Dubuffet anyagot, érzékelést, a nagyon is empirikus és kozvetlen vilagot
- elutasitasat mindannak, ami kiviilrél kisérli meg bevenni azt. Dubuffet monokromja
egy lelkiallapot, nem az abszolutba valo titkos kitekintés; pozitivizmusa a felel6és

muvészetének fennkoélt nagysagaért.

A Fekete szépség, a Kavét daralé né, a Feérfi piros nyakkenddben, és talan a
Minerva — mindegyik monokrom és 1945-bél valo - szintén erételjes festmények, ha
nem is ugyanannyira, mint a fenti ketté. De torténetesen egyik kép sem, még a fenti
ketté6 sem rendelkezik azzal a koncentraltsaggal €és finom intenzitassal, amellyel az
1945-6s Sétalo né esernydvel, amelyik — bar tavaly juniusban kiallitottak ugyanebben
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a galériaban — most hianyzik az 6sszeallitasbol. Harom vagy négy kép a Sétalé né
esernyovel szinvonalan majdhogynem onmagaban elegendé lenne ahhoz, hogy
Dubuffet-t a huszadik szazad egyik legnagyobb festéjévé tegye. Még akkor is, ha
muvészetét a tulontul személyes jelleg korlatok kozé szoritja — ebben osztozik Klee-vel.
Mikozben Picasso, Matisse, de még Mondrian is egy egész korszakot szolitanak meg,

addig Dubuffet csak a mulo hangulatnak szo6l, a korszak egy mulo pillanataban.

Jackson Pollock negyedik o6nallo kiallitasa, hossza évek utan ujra az Art of This
Century-ben, a legjobb tarlata az elsé ota, €s jol jelzi azt a hatalmas elérelépést, ami
fejlédésében bekovetkezett. Mindeddig az 6 fejlédését tartom a legfontosabbnak a fiatal
fekete-fehér vagy bronzos chiaroscuroéjaval a nagyobb léptéek, illetve az €lénkvordsek,
krém-fehérek, égszinkékek, rozsaszinek €s erés zoldek javara. Dubuffet-hez
hasonloan, akivel muvészete rokonnak tekinthet6, még ha az kevésbé absztrakt
iranyba halad is, Pollock lényegében megmarad a fekete-fehérek mesterének. Mintha
egyenesen a fekete-fehérre kellene tamaszkodnia ahhoz, hogy megérizze vasznainak
tomorségét €s felszintik erejét. Ahogy szinte minden valamennyire is eredeti poszt-
kubista festmény esetében, itt is a feltlet felépitett, tjrateremtett sikszeruségében rejlé

feszliltség az, amibél muvészetének ereje szarmazik.

Pollock, megint csak Dubuffet-hez hasonléan, hajlamos mindenhol ugyanolyan
egyenletesen kezelni a vasznat; pillanatnyilag azonban ugy tinik, hogy a francia
muvésznél nagyobb valtozatossagra képes, €s nagyobb kockazatot vallalo elemekkel —
sziluettekkel és képzeletbeli ornamentikus motivumokkal - dolgozik, amelyeket
hihetetlen erével képes a sik feltilet részévé tenni. Dubuffet, a maga kifinomultsaganak
koszonhetéen, tgyesebben €s kellemesebben tudja ,talalni” szamunkra vasznait, és
nagyobb pillanatnyi egységet tud teremteni, de érzésem szerint a végén Pollock mégis
tobbet mond. Ennek alapvetéen az az oka, hogy — bar hianyzik beldle a Dubuffet-ben

meglévo kellem — legalabb annyira megvan benne az eredetiség.

Pollock tullépett azon a szinten, hogy koltészetét ideogrammakkal kelljen
egyértelmivé tennie. Amit helyette nyujt, az a maga absztraktsagaban ¢€s

definialhatatlansagaban talan még erdteljesebb jelentéssel bir. Pollock amerikai és



durvabb, kegyetlenebb, de ugyanakkor teljesebb is. Mindenesetre bizonyosan kevésbé
konzervativ, kevésbé a hagyomanyos tablakép festé tipusabol valo, mint Dubulffet,
akirél a végén még kidertuilhet, hogy legfontosabb torténeti teljesitménye €ppen a
tablakép festészet megérzése volt a poszt-picassoi festégeneracio szamara. Pollock
talan utat mutat a tablaképen beliill a hordozhato, keretezett festményen tulra, a

fresko iranyaba - vagy talan mégsem, ezt nem tudom.
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